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Under hdsten 2018 och 2019 har Burldvs
kommun tillsammans med Film i Skdne
genomfort utvecklingsarbetet ”"Det ni inte
ser” med stdd av Svenska Filminstitutet.
Burldvs kommun arbetar pa olika satt med
att framja elevers mojligheter till larande,
sprakutveckling och en positiv identitets-
utveckling. Larare arbetar exempelvis med
att undersdka hur bild kan anvandas for att
utveckla undervisning. De ser att arbetet kan
gynna alla elever, men menar att anvand-
ningen av bilder ar sarskilt viktig for elever
som har behov av att fa tillgang till ett fler-
tal uttryckssatt. Pa Burlovs skolor finns exem-
pelvis manga elever med neuropsykiatriska
svarigheter samt manga elever som har
andra modersmal &n svenska. | den senare
elevgruppen finns det ocksa manga nyanlan-
da elever. Syftet med utvecklingsarbetet "Det
ni inte ser” har varit att utforska hur film kan
anvandas for att lara och for att dela erfaren-
heter med andra i och utanfor skolan.?

Utvecklingsarbetet har bestatt av tva delar:
En del har utgjorts av ett filmlager som
genomfordes sommaren 2019 i Ystad Studios
Visitor Center. Lagret riktade sig till flick-
or med adhd. Malgruppen valdes, eftersom
flickor med adhd tillhor en grupp elever som
larare ofta inte ser och anpassar undervis-
ningen tillrickligt for (Se exempelvis Age-
brant, 2016). Filmerna flickorna skapade
finns fran och med den 18/9-19 tillgangliga
pa burlovevent.se/detniinteser. Med film som
uttryckssatt synliggor flickorna erfarenheter
fran sin skoltid pa olika satt, och pa webb-
platsen finns dven filmade intervjuer med
tva av deltagarna om deras filmskapande.
Forutom att flickorna genom lagret fick
mojlighet att synliggdra viktiga erfarenhet-
er, kommer det dven vara mojligt for larare
och andra intresserade att ta del av materi-
alet. Malet ar att ge larare en mojlighet att
forsta hur flickor med adhd upplever sko-
lan och darigenom oka larares vilja att mota
dessa flickor pa andra satt samt utveckla sin

upplevelser av skola, textldsning, filmtolkning och sa vidare.

kompetens om det behdvs. Nar filmerna ses
av larare kan foljande fragor vara relevan-
ta att lyfta: Vilken betydelse har filmmediet
for forstdelsen av flickornas situation i sko-
lan?; Vad betyder det att det ar flickorna
sjdlva som berattar?; Pa vilka satt kan film
anvandas i skolan for att exempelvis dela
erfarenheter eller forsta olika perspektiv?

Syftet med den andra delen av utvecklings-
arbetet ar att forvalta filmpedagogers
erfarenheter i arbetet med att utforska hur
film kan anvandas for att lara och for att
dela erfarenheter med andra i och utanfor
skolan. For att kunna beskriva filmpedago-
gers erfarenheter har ett fokusgruppsamtal
med fem erfarna filmpedagoger genomforts.
| foreliggande rapport presenteras samtalet.
Undertecknad ledde samtalet och har ocksa
transkriberat, bearbetat och sammanstallt
innehallet samt diskuterat det.

| Burlévs kommun kommer rapportens resul-
tat att forvaltas nar pedagoger fortsatter att
utforska hur film kan anvdndas som verktyg
for att 1ara och dela erfarenheter. Det finns
dven en forhoppning om att rapporten ska
fungera som inspiration och stod for alla som
arbetar med filmpedagogiskt arbete saval
i skolor som utanfér dem. | Burlév kommer
dven utforskandet av filmens mojligheter att
ske inom ramen for den doktorandanstall-
ning vid Malmo universitet jag kommer att
ha pa halvtid de ndarmaste fyra aren, paral-
lellt med att jag fortsatter som lektor med
fokus pa literacyutveckling i Burlovs kom-
mun. Varmt vdlkommen darfor att dela med
dig av reflektioner, invandningar och exempel
pa hur film kan anvandas i undervisning for
att ldra och dela erfarenheter.

Arlév den 10 september 2019
Maria Séderling
maria.soderling@burlov.se

1 Med ‘erfarenheter’ avser vi handelser som varit mer eller mindre betydelsefulla for oss som fotbollstraning,



Vi lever i ett samhalle dar den digitala kom-
munikationen oss manniskor emellan blir allt
tdtare och déar anvandning av bilder (saval
stillbilder som film) blir alltmer dominerande.
Detta kan forklaras med att vi tack vare den
digitala utvecklingen har fatt storre mojlighe-
ter att kommunicera med bilder. Till skolan
kommer saledes manga elever idag med rika
erfarenheter av bildbaserad kommunikation.

Varfor 6kar da anvandningen av bilder pa
bekostnad av tal och skrift? Aven mdjlig-
heterna att kommunicera direkt med tal
och skrift har ju forenklats. Forklaringar till
vara val av uttryckssatt kan bero pa att olika
uttryckssatt har olika styrkor och svagheter
(Kress, 2003; Danielsson & Selander, 2014).
Medan det till exempel ar enklare att resone-
ra i skrift och tal, sa kan bilden vara ett effek-
tivare uttryckssattsatt om vi snabbt och pa ett
detaljerat satt vill formedla vem vi ar med,
vad vi gor och var vi ar. Det kan saledes vara
sa att manga manniskor upplever att bild som
uttryckssatt pa manga satt ar ett mer sjalv-
klart uttryckssatt dn tal och skrift, ndr de ska
kommunicera med manniskor digitalt.

Sjalva uttrycket som vi lamnar fran oss —
sms:et, Instagrambilden eller mailet — paver-
kas dock inte enbart av sjdlva uttrycks-
sattets styrkor och begrédnsningar, utan ock-
sa av materialet, mediet med mera samt inte
minst var egen formaga att anvdanda oss av
dem (Leijon & Lindstrand, 2012). Att anvand-
ningen av bilder dkar och att det for manga
unga idag ar ett viktigt uttrycksmedel, inne-
bar dock inte att barn och ungdomar pa egen
hand utvecklar den kompetens de behdéver
for att kunna tolka bilder och sjalva uttrycka
sig genom bilder i olika sammanhang och
med olika syften. Nygard Larssons (2011)
forskning visar att elever inte alltid tar del av
information som férmedlas genom bilder och

att det kan vara svart att tolka no-dmnenas
abstrakta modeller. Elever kan ocksa ha svart
att se hur bilder kan relatera till varandra. Alla
elever bor saledes fa verktyg for att kunna
verka i och forma vart alltmer bildbaserade
samhalle. Det finns studier som indikerar att
de inte far det idag. Skolinspektionen (2018)
har exempelvis kvalitetsgranskat undervis-
ningen om kallkritiskt forhallningssatt i svens-
ka och samhallskunskap. Resultaten visar att
rorlig bild inkluderas i undervisningen pa
mindre dn halften av skolorna. Granskarna
menar ocksa att det finns en syn pa att unga
ar digitalt sjalvlarda, vilket skulle kunna for-
klara varfor larare inte prioriterar under-
visning kring rorlig bild.

Varfor har vi da inte forandrat var undervis-
ning mer? Varfér anvander vi inte oss av olika
uttryckssatts olika styrkor i var stravan att
ge elever mojligheter att 1ara? | Skoldmnen i
digital féréndring (Erixon, red., 2014) presen-
teras resultaten av ett forskningsprojekt som
genomfordes 2010-2013. | studien under-
soktes elevers och larares uppfattningar om
och forhallningssatt till det som hander nar
digitala medier integreras i undervisningen i
amnena bild, musik och svenska. Ett resultat
var att de flesta larare ar beredda att férand-
ra sin undervisning, men att bade elever och
larare forestdller sig att det ar ungefar samma
undervisning som ska bedrivas men nu med
digital teknik. Jag menar att det beror pa att
det ar svart att forestalla sig det vi annu inte
erfarit. Godhe (2014) och Borgfeldt (2017)
har ocksa visat att larare saknar den kompe-
tens som krdvs for att undervisa om exem-
pelvis bilder och kunskapen som kravs for att
forstd elevers larande och beddéma det nar
elever exempelvis skapar film eller delar sina
kunskaper inom ett givet kunskapsomrade
genom att rita. Vilka mojligheter har lara-
re fatt att erfara vad digitaliseringen och




exempelvis bildskapande genom att rita kan
betyda for elevers larande? Hittills har skrif-
ten varit det dominerande uttryckssattet i
svensk skola, vilket till viss del kan forklaras
med att det har varit det uttryckssatt som
enklast kunnat anvandas som informations-
barare, men ocksa som verktyg for larande,
underlag for bedémning med mera. Idag
mojliggér dock den digitala utvecklingen
och tillgangen till teknik dven att bilder kan
anvandas pa samma satt. Har finns en poten-
tial som Burlévs kommun vill utforska.

Forutom att alla elever bor fa verktyg for att
kunna verka i och forma vart alltmer bild-
baserade samhalle, ar vi i Burlov ocksa nyfik-
na pa vad ett mer medvetet arbete med
saval stillbilder som rorliga bilder skulle kun-
na betyda for elevers mojligheter att lara och
dela erfarenheter. Nar skulle en bearbetning
med hjalp av bild kunna fordjupa larandet
mer an skrift? Kan ett medvetet arbete med
bild vara sarskilt gynnsamt for vissa elev-
er, som exempelvis nyanlanda, och hur bor
undervisningen i sa fall se ut?

Blickar vi ut i Sverige kan vi ocksa konstatera
att dven andra aktdrer runt om i Sverige just
nu arbetar for att 6ka medvetenheten kring
behovet av mer arbete med bild i svensk skola.
Den ideella foreningen Lasrorelsen inledde
exempelvis satsningen ”BILDBERATTANDE
och konsten att ladsa bilder” pa Bokmassan
2018. Satsningen har fokus pa lasning av bil-
der ur ett pedagogiskt, analytiskt och konst-
narligt perspektiv.2 Aven Svenska Filminsti-
tutet arbetar med fragan och arrangerade
exempelvis 2018 en filmkunnighetskonfe-
rens. Forutom att lyfta behovet av att lasa
bilder genom att betona vikten av att elever
far mojlighet att se och samtala om film, sa
lyfter de aven behovet av att fa skapa film.
| broschyren Rérlig bild- och filmkunnighet
skriver de exempelvis: “For att i var samtid
kunna forsta och kommunicera med varandra
behover skolan lara ut rorlig bild- och film-
kunnighet — steg for steg —till allal 7 3

| Burlovs utforskande av bildens mojliga
potential som verktyg for att lara och dela
erfarenheter med andra, ar vi medvetna om
att det i svensk skola finns erfarenheter och
kompetens att forvalta, inte minst hos bildla-
rare. Tidigare undersdkningar har dock visat
att bilddmnet domineras av bildframstallning
for hand (Marner & Ortegren, 2014), men
detta har kanske forédndrats de senaste aren?
Det ar emellertid viktigt for svensk skola
att ocksd soka utanfor lararkaren, nar det
handlar om att forvalta relevant kompetens
for utveckling av undervisning. Nar det géller
exempelvis filmmediet har vi i Sverige manga
erfarna och skickliga filmpedagoger som pa
olika satt har arbetat med och intresserat
sig for hur rorliga bilder, film, kan anvandas
i undervisning.

| foljande avsnitt lyfts darfor fem erfarna film-
pedagogers kunskap fram under rubrikerna:
e Hur kan film anvandas som verktyg for
att lara och for att dela erfarenheter med
andra i och utanfor skolan?
¢ Vad behdver elever kunna for att anvan-
da film som verktyg for att lara och for att
dela erfarenheter?
e Hur kan undervisningen se ut som inne-
bar att elever utvecklar denna kunskap?

Efter dessa avsnitt foljer “Sammanfattning”
samt “Hur gar vi vidare?”. | det senare avsnit-
tet lyfter jag det som jag menar ar sarskilt
intressant att ta fasta pa nar det galler att
utforska hur film kan anvandas i undervisning
for att lara och dela erfarenheter. Pa rappor-
tens sista sida aterfinns en forteckning av tex-
tens referenser.

De fem deltagarna i samtalet ar alla erfarna
filmpedagoger som med olika forutsattning-
ar har mott méangder av elever. Manga av
erfarenheterna av arbete med filmpedagogik
har de fatt genom att undervisa om att skapa
fiktionsfilm. | de fall de har arbetat med elev-
eriskolor har de ofta mott eleverna under en
eller nadgra dagar. Dessa forutsattningar har

2 L4s mer har: http://www.lasrorelsen.nu/projekt/pagaende-projekt/bildberattande-och-konsten-att-lasa-bilder/

3 Se: https://www.filminstitutet.se/globalassets/2 -fa-kunskap-om-film/filmpedagogik/publikationer/rorlig-

bild--o-filmkunnighet_180829.pdf



paverkat deras sdtt att arbeta och dérmed
ocksa deras svar i samtalet.

| samtalet deltog fem personer som alla har
minst 5 ars erfarenhet av filmpedagogiskt
arbete. De olika personernas intresse for
filmpedagogik har olika bakgrunder. Nagra
har gatt filmutbildningar, medan andra har
pedagogiska utbildningar i grunden. Nagra av
dem arbetar idag helt som frilansare, med-
an andra har anstéllningar i vilka de pa olika
satt arbetar med film. Gemensamt ar att alla
idag arbetar med filmpedagogik majoriteten
av sin tid, men pa olika utbildningsnivaer (for-
skola, grundskola, gymnasium och hogskola)
samt i olika sammanhang och med olika ald-
rar, saval inom ramen for utbildning som pa
manniskors fritid. De moter saledes manniskor
av valdigt olika anledningar och med skiftande
bakgrund. | rapporten har jag valt att referera
till dem alla som filmpedagoger’ dven om inte
alla fem i forsta hand skulle definiera sin yrkes-
roll som just filmpedagog.

Infor fokusgruppsamtalet spreds informa-
tionen via mina personliga kanaler pa Face-
book och Linkedin samt genom Burlévs och
Film i Skanes hemsidor. Information gavs dven
pa Film i skolan-dagen i Malmé i mars 2019.
Under Film i skolan-dagen holl jag ocksa en
workshop, under vilken jag med Mentime-
ter som verktyg stéllde fragan ”Vilka fragor/
teman ska tas upp i ett samtal som ska utfors-
ka hur film kan anvandas i undervisning for att
bearbeta, lara och dela erfarenheter?”. Delta-
garnas svar anvande jag sedan som stdd och
inspiration i mitt arbete med att formulera
fragorna till fokusgruppsamtalet med filmpe-
dagogerna. Utover beskrivna informationsva-
gar riktades information till erfarna filmpeda-
goger som jag tidigare haft kontakt med samt
fatt vetskap om genom Film i Skane.

Sjélva samtalet agde rum under tre timmar i
april 2019. Fore samtalet hade filmpedago-
gerna fatt information om formen for sam-
talet samt syftet med det. De hade ocksa fatt

ut fragestallningarna i forvdg, men inte fatt i
uppgift att forbereda sig genom att till exem-
pel skriva svar pa fragorna. Filmpedagoger-
na avgjorde sjalva om och i sa fall hur de vil-
le forbereda sig. Samtalet inleddes med en
presentation av kontexten fér samtalet med
mera och spelades in. Ljudupptagningen har
sedan transkriberats med fokus pa att fanga
samtalets centrala teman. Transkriptionerna
av deltagarnas tal har haft som mal att aterge
dem i skriftspraklig form med malet att gora
citat fran samtalet enkla att lasa och forsta.
For den som &r ovan vid att ldsa transkriberat
tal, vill jag lyfta fram att i ett samtal har vi inte
samma mojlighet att formulera om oss och
uttrycka oss precist som vi har nar vi skriver.

Som framkommer ovan har filmpedagoger-
na mangarig erfarenhet av filmpedagogiskt
arbete. De flesta av dessa erfarenheter har
de fatt genom moten med manniskor under
begransade tidsperioder. | de allra flesta fall-
en handlar det ocksd om sammanhang dar
sjdlva filmskapandet statt i centrum, inte det
som fragorna ovan intresserar sig for. | sam-
talet visar det sig anda att deras erfarenhet-
er ar intressanta for syftet med samtalet: att
utforska hur film kan anvandas for att lara
och for att dela erfarenheter med andra i och
utanfor skolan.

Eftersom nagra av filmpedagogerna vill att
deras medverkan ska vara anonym, har jag
stravat efter att anonymisera deras utsagor
sa langt som jag har funnit det mojligt. Alla
medverkande har getts mojlighet att lasa
rapporten samt att framfora 6nskemal om
forandringar. Texten har ocksd andrats nar
de har gjort mig uppmarksam pa missupp-
fattningar. Resultaten av analysarbetet samt
mina slutsatser av det bar jag dock ensam
ansvaret for.



Hur kan film anvandas som verktyg for att lara och for
att dela erfarenheter med andra i och utanfor skolan?

| samtalet besvaras fragan pa olika satt. Nagot
som tydligt lyfts fram av filmpedagogerna ar
erfarenheter som pa olika satt beskriver hur
elever i motet med dem och i arbetet med
film tagit en annan roll i klassen dn vad de
brukar ha. Filmpedagogerna berattar hur
elever som larare “"varnat” dem for tagit del
av filmarbetet pa ett positivt satt och visat
sidor av sig sjdlva som de inte brukar visa i
skolan. En av dem beréttar till exempel om en
elev som beskrevs som “stokig” av sina lara-
re infor ett filmprojekt, men som upptradde
pa ett helt annat satt i samarbetet med film-
pedagogen: Eleven deltog ytterst engagerat
och ville garna spela alla roller. Att filmarbe-
tet verkligen hade passat denne eley, visade
sig ocksa nagra ar senare nar eleven kontak-
tade filmpedagogen for att berdtta att hen
valt att gbra en dokumentarfilm som gymna-
siearbete. En annan filmpedagog berattar om
ett filmprojekt med ungdomar som inte kun-
de komma in pa gymnasiet. Nar ungdomar-
nas film sedan deltog som ett av bidragen pa
en filmfestival fick de pris for basta huvudroll
och basta film:

Just att fa vixa som individ ndr dom ér
pd botten enligt dom sjdlva. Det dr det
jag tycker dr héftigt.*

Vad kan det finnas for forklaringar till att
filmarbetet innebar att eleverna kan och
vill delta pa ett annat satt an de vanligtvis
gor? Filmpedagogerna lyfter sjalva att det
kan bero pa att motet med dem innebar ett
mote med en vuxen som de inte har en rela-
tion till tidigare och att det darfor ar enkla-
re att ta en annan roll an vad de brukar ta.
Pa samma satt kan arbetet med film inneba-
ra ett nytt satt att arbeta som eleverna inte
forknippar med skola, vilket ocksa i sig kan
innebéra att vissa elever agerar pa ett annat

satt dn vad de brukar. En av filmpedagogerna
uttrycker det sa har:

Det kan ju vara att det bara dr ett
annat sdtt att jobba dn vad man gér
i skolan. Hdr kommer en helt annan
kreativ historia.

Om det ar dessa faktorer som forklarar
elevers forandrade satt att vara i motet med
filmpedagogerna, sa visar dessa erfarenheter
pa vikten av att mota andra vuxna an sina
larare i skolan samt att fa mojlighet att arbe-
ta pa nya satt med stod av manniskor med
olika professioner. Men filmpedagogerna
delar ocksa med sig av andra erfarenheter
som visar att ett forandrat satt att vara och
en fordndrad vilja att engagera sig i skolarbe-
tet ocksa kan kopplas till filmmediet. Vad ar
da specifikt for film som uttryckssatt? Pa vilka
vis kan just film na fram till fler elever?

)

Det finns sé mdanga
sdtt att vara stark pd
i ett filmarbete.

En forklaring som framkommer i samtalet ar
att i film anvands olika uttryckssatt parallellt
och vaxelvis:

Ndmen det héller jag med dig om just
den styrkan att det finns flera olika
delar i den. Text har vi varit inne pd men
du har som du sdger liksom musik, du
har ljud, du har agerande.

4 Citat fran samtalet har markerats med citattecken i I6pande text samt p& samma satt som i denna mening nar

det géller langre citat.



En annan kille som normalt inte satt
med pad lektionerna gjorde musik sé

att 10, 15 latar som dom andra kunde
anvénda. Han var inte med och filmade
men han var med. Film éppnar ju upp
for sé mdnga olika. Det finns sé ménga
sdtt att vara stark pd i ett filmarbete.

Detta innebéar att under arbetsprocessen
med en film kan det vara olika elever som
trader fram i olika moment beroende pa hur
enkelt de har for att uttrycka sig i skrift (skri-
vande av synopsis), skapande av bildmanus,
genom skadespeleri och sa vidare.

| arbetet med film finns det dessutom manga
praktiska moment och stort behov av att tek-
niken fungerar. En av filmpedagogerna minns:

Men det var speciellt en klass dér det var
manga som inte riktigt kom fram kanske
i den vanliga undervisningen men /.../
ndr vi kom med véra paddor och sladdar
och grejor var det en kille som. Han ville
visa att han ville vara med /.../ infér varje
lektion sag han till att det var laddat och
han vdxte liksom sju meter av det.

Det dar mycket Idttare for
vissa att utrycka sig med
bilder istdllet for ord.

Att anvanda mer film i skolan skulle saledes
innebara att elever fick mojlighet att anvan-
da fler uttryckssatt och darmed att fler elev-
er skulle kunna delta mer engagerat i skol-
arbetet. Tva av filmpedagogerna formulerar
det sd har:

Det dr ju ett annat sprak. Alla har ju inte
det hdr att skriva, handen och pennan

och det hdr sdttet att tdnka. /.../ Det dr
mycket Idttare for vissa att utrycka sig
med bilder istdllet for ord.

Jag tdnker ocksa pa det hér med
elevers identitet. Hur vi vildigt snabbt
visar att vissa inte duger. Du kan inte
det hdr. Du dr inte bra pa att skriva, du
dr inte bra pa ditten och datten och da
kan det ju vara fenomenalt fint for just
dom att hitta ett annat sdtt att kom-
municera pd. Ddr kan man anvénda sig
av filmen. Och man skulle kunna

fa redovisa till exempel istdllet for med
text med rérlig bild.

Som framkommer i de valda citaten sa stélls
film mot skrift vid ett flertal tillfallen i sam-
talet. Det kan forklaras med att skrift och tal
av tradition ar de uttryckssatt som anvands
mest i skolan, vilket ocksa lyfts i rapportens
inledande delar. Férutom citaten i den |6pan-
de texten, blir det dven tydligt i detta uttalan-
de: "Jag sitter och funderar pa om man jam-
for med skriftspraket. Om man har en uppgift
och ska skriva sa ska du ju hantera bokstaver-
na och du ska hantera orden och helst ska du
fixa grammatiken och sen sa ska du vara krea-
tiv.” Jag aterkommer till denna fraga i textens
avslutande diskussion.

Att film ar ett uttryckssatt som kan inneba-
ra att barn och elever far andra mojligheter
att synliggora det de upplever som viktigt,
blir ocksa tydligt nar en av filmpedagogerna
aterberattar ett méte med en flicka pd en
forskola. Nar de tillsammans gick omkring
och flickan filmade det hon ville vid gung-
orna och i nagra buskar, forstod filmpeda-
gogen inte riktigt vad flickan ville visa efter-
som hon inte berattade det med ord. Men
nar filmpedagogen sedan tittade pa det fil-
made materialet och sag baren och djuren i
buskarna i narbild samt gungorna filmade i
sarskilda vinklar, forstod hen att flickan hade
valt ut precis det som hon tyckte var viktigt
att visa och “hade fullstandigt klart for sig



vad hon ville gbéra”. Genom filmen kunde
flickan saledes synliggdra det i sin forskole-
miljé som hon tyckte om och som var viktigt
for henne.

Film skulle sdledes kunna anvdndas som
ett komplement till anvdandning av andra
uttryckssatt.

Man kan spela en roll
eller man vdgar prata
ut. Man blir synliggjord.

| samtalet framkommer adven forslag pa att
film skulle kunna anvandas som stéd for att
underlatta for elever att klara utmaningar i
skolarbetet. En filmpedagog berattar exem-
pelvis att det fungerade mycket battre for
elever att dokumentera sldjdarbete skriftligt,
om de fick stod infor arbetet genom att fa
delta i ett samtal som filmades, och en annan
filmpedagog menar att filmarbete kan vara
ett satt att gora det enklare att ta plats fram-
for sin klass:

Att std infér en klass och man ska ldsa
upp ndagot eller deklamera ndgonting
kan vara svdrt fér manga. Men helt
plétsligt ndr man far en kamera, ja dé
kan man gd in och vara en annan. Man
kan spela en roll eller man vdgar prata
ut. Man blir synliggjord. /.../ Sen tittar
man pd det hdr. DA star man ju faktiskt
framfér hela klassen. Ddér tycker jag
det dr spdnnande. Just med dom hér
som inte vdgar séiga ndgonting, att det
hdnder ndgonting och dom kan ocksa
registrera att det kanske inte var farligt.

Forutom att film skulle kunna anvandas som
ett komplement eller som stéd kan praktiskt

arbete med film dven utveckla férmagan att
forhdlla sig kritiskt till det som kommuniceras
genom film, eftersom en i det praktiska fil-
marbetet |ar sig att “genomskada genom att
identifiera bestandsdelarna”. En del av ett kri-
tiskt forhallningssatt ar att forsta vilken bety-
delse val av perspektiv har. Genom att elev-
er far i uppgift att filma nagot bade uppifran
och nerifran, kan de fa syn pa hur vi uppfattar
det som filmats beroende pa val av perspek-
tiv och utveckla denna aspekt av ett kritiskt
forhallningssatt. Huruvida elever far mojlig-
het att utveckla dessa formagor beror emel-
lertid pa hur undervisningen utformas, vilket
jag aterkommer till i avsnittet om hur filmun-
dervisningen kan se ut.

Att anvanda arbete med film for att erfara
och forstd hur val av perspektiv kan paver-
ka ett innehall, kan ses som ett exempel pa
hur just film kan anvandas som verktyg for att
ldra nagot pa ett annat satt 4n vad som skulle
vara mojligt vid anvandning av tal och skrift.
| samtalet ringar filmpedagogerna dven in
andra kvaliteter som jag menar ocksa kan ses
som exempel pa att arbete med film skulle
kunna skapa andra forutsattningar for laran-
de for alla elever:

Enligt ndgon av filmpedagogerna innebar
anvandning av film att elever far maojlighet att
anvanda sig av ett annat slags tdnkande och
sprak an vad de vanligtvis far i skolan. Denne
filmpedagog forklarar att hen och hens kolle-
gor har kopplat arbete med film till kunskaps-
produktion och att de menar att en kan titta
genom kameran med syftet att forsoka for-
std ndgonting. | linje med detta menar de att
filma kan vara att undersoka och att kame-
ran da kan ses som en kikare eller mikroskop,
men ocksa en penna:

En penna i den bemdrkelsen att med
en kamera kan du ocksd formulera dig,
peka ut liksom. Det hdr ska vi titta pd,
rama in, bara det hdr ska vi titta pd,
pdstd ndgonting, sa hdr dr det, sa hdr



ser det ut, och nér man da visar det sG
far man ocksé svar och perspektiv pa
det man sagt, sG dialogen i métet.

Kameran dr en bra
ursdkt for att vaga
gora, att det blir som
ett skyddsfilter

En central del av alla filmpedagogers forhall-
ningssatt till arbetet med film ar det som
ocksd framkommer i meningarna ovan: att
visa for andra och f& méta andras reaktio-
ner. Aven uppfattningen att arbetet med film
kan vara valdigt direkt och uppfattas som ett
uttryckssatt som ar enkelt att anvanda, delas
av filmpedagogerna. En av dem sager:

Kameran dr en bra ursdkt fér att vdga
gora, att det blir som ett skyddsfilter

Att anvanda film som verktyg for att lara och
dela erfarenheter med andra, innebar dven
att larandets former paverkas:

Om man ber ndgon att gd och ta tre
bilder som visar vad du tédnker om
andra vérldskriget. Da dr det ett annat
slags tdnkande som kommer ur det.
Man ska réra sig, flytta sig, gd ndnstans
och liksom ta, filma nédnting och dé ndr
barnen kommer tillbaks med materialet
ocksd. DG blir det konkret. /.../ Det man
ser det ser man. Sa att det ger andra
processer.

| detta citat berdrs olika aspekter som kan fa
betydelse for elevernas larande och mojlig-
heter att dela erfarenheter. Dels berors att
filmen forutsatter rorelse, vilket ar viktigt att
beakta eftersom elever i manga situationer i

skolan férvdntas sitta ner. | ett larande i rorel-
se ar det mojligt att ta initiativ och ge forslag
pa andra satt an vad det &r om en sitter ner
och ska samtala eller skriva om nagot, nagot
som kan underlatta for vissa elever att ge
forslag och kanske hamma andra elever. Dels
berdrs att resultatet blir ett annat. Ett exem-
pel pa vad detta kan betyda har en hogsta-
dielérare i Burlov gett mig: Som inledning pa
biologiundervisningen bad hen sina elever ta
fem bilder med sina iPads som svar pa fra-
gan “Vad ar biologi?” Nar eleverna kom ftill-
baka skulle de vélja ut en av de fem bilderna
att visa for klassen. De flesta hade tagit bilder
pa trad, I6v med mera, men en av eleverna
hade tagit en bild av ett féremal tillverkat av
trd och motiverade motivet med: "Allt som
vaxer dr val biologi.” Lararen berattade att
resultatet av att hen valde att |ata eleverna
ta bilder som svar pa hens fraga, istallet for
att besvara den muntligt eller skriftligt, inne-
bar dels att alla elever var delaktiga och sva-
rade, dels att alla elever tog del av allas bil-
der och tog stallning till dem. Dessutom inne-
bar elevsvaret "Allt som vaxer ar val biologi”
att hen som larare behtvde anstranga sig for
att kunna bemota det uttalandet pa ett tyd-
ligt satt, och att hen redan i inledningen av
arbetet med biologi fick anledning att pa ett
utvecklat satt definiera amnet.

Vad behdver da elever for att kunna identifiera
filmens bestandsdelar, anvanda kameran som
verktyg for tdnkande med mera?



Vad behover elever kunna for att anvanda film som

verktyg for att lara och for att dela erfarenheter?

Deltagarnas gemensamma utgangspunkt
i samtalet ar att det centrala med filmska-
pande ar att ha nagot att beratta, och som
jag har beréattat tidigare ar manga av deras
erfarenheter praglade av produktion av fik-
tionsfilmer. Som framkommer langre fram
i texten har filmpedagogerna olika uppfatt-
ningar om hur det som ska berattas skapas,
och i vilken ordning exempelvis skrift respek-
tive film som uttryckssatt da ska anvandas i
skapandeprocessen. Alla filmpedagoger ar
dock dverens om att det allra viktigaste en
filmskapare behover forsta, ar bildutsnittets
betydelse:

b b

F6r man dr sa fast
i vad man tror att
man visar.

Att kunna férsta. /.../ Om jag stdr s
ndra vad blir, vad kommunicerar jag da
med ndgon annan? Om jag stdr sa hdr
langt bort, vad kommunicerar jag da?
Det dr ganska avancerat dndd. Fér man
dr sa fast i vad man tror att man visar.

Att forstad bildutsnitt handlar saledes om att
ga fran det vi vill beratta och tror att vi berat-
tar, till att bli medveten om vad askadaren
kommer att uppfatta. Mer specifikt hand-
lar det ocksa om att fa insikt i hur valet av
bildutsnitt kommer att styra var uppmark-
samhet och fa oss att fokusera pa och upp-
fatta just det som filmskaparen vill att vi ser.
Det innebéar exempelvis att om jag vill berat-
ta hur en person kdnner sig ar det ofta mest

effektivt att valja att filma personen i nérbild,
eftersom vi ofta uttrycker vara kénslor tydli-
gast i vart ansikte. | film kan kdnslor gestaltas
pa olika satt, eftersom filmmediet anvander
sig av olika uttryckssatt parallellt eller vaxel-
vis. Filmmediet har saledes fler mojligheter
utover valet av narbild, nar det galler att for-
medla kanslor. Om vi ser en person filmad i
helbild bortvand fran kameran och samtidigt
hor ljudet av grat, formedlas ocksa en kénsla,
men att ata ljud formedla kénslor &r inte lika
enkelt att gora for den som lar sig grunderna
i att berdtta med film.

Forutom att filmpedagogerna betonar bild-
utsnittets betydelse, sa lyfter ocksa nagra
filmpedagoger fram betydelsen av att for-
std hur valet av kameraperspektiv (grod-,
fagel- eller normalperspektiv) paverkar aska-
darens upplevelse av det som filmas i sam-
band med att betydelsen av att undervisa
om bildutsnitt lyfts fram. Utover detta lyfter
aven filmpedagoger sadant som att lara sig
hur kameran fungerar, beharska dramaturgi
samt att halla sig till berattelsen, vaga ta bort
och inte visa allt. De lyfter dven redigeringens
betydelse och att lara sig klippa samt anvan-
da ljud for att forstarka en berattelse, men
dessa delar av filmskapandet ar inte nagot de
uppehaller sig vid och utvecklar pa samma
satt som forstaelsen av bildutsnitt.

Utover dessa kunskaper ger filmpedagogerna
ocksa exempel pa "tips” de brukar ge sina
elever som att vi vill se 6gonen pa den som
pratar, att en inte ska filma fran sidan, att en
maste sta valdigt ndra om en filmar med en
iPad for att fa bra ljud samt att undvika ljusa
bakgrunder nar en filmar.



Hur kan undervisningen se ut som innebar att elever
kan anvanda film som verktyg for att lara och for att
dela erfarenheter med andra?

| denna rapports inledning betonas vart sam-
halles bildrikedom, och vi vet ocksa att manga
barn och unga tar del av rika floden av saval
stillbilder som rorliga bilder under en dag.
Innebar det inte ocksa att de tack var det "vet”
hur film skapas? Enligt samtalets filmpedago-
ger ar det inte s3, och en av dem sager:

Man tror ju gdrna att man suger in det
i blodet bara genom att se pa film, men
sa dr det inte.

Filmpedagogerna menar att undervisning
behovs, och de ar dverens om att det allra
basta vore om filmkunnighet blev ett eget
amne i skolan for att film ska kunna anvan-
das som ett verktyg av alla elever for att saval
lara som dela erfarenheter med andra. Hur
bor da denna undervisning se ut?

b

Det har ingenting
med dlder att gora.

Som framkommer ovan éar filmpedagogerna
Overens om att forstaelsen for bildutsnittets
betydelse ar fundamentalt i filmskapande.
Undervisningen inleds saledes med att ska-
pa forstaelse for det. | samtalet framkommer
tydligt att filmpedagogerna ar éverens om att
metoden de anvander, ar den samma oavsett
alder och andra forutsattningar som om elev-
erna har funktionsvariationer:

Kommer du till en klass. Sen om det dr
en nionde klass eller en tredje klass

som inte har gjort film innan sd ser
det precis likadant ut, s det har
ingenting med dlder att géra.

Nagon av filmpedagogerna lyfter dock att
elevernas alder kan ha viss betydelse for
elevernas forutsattningar att valja bildutsnitt
effektivt:

Det dr ocksad klart ju yngre dom dr
ju viktigare dr det att alla far vara
delaktiga och att alla ska synas pad
samma villkor och da blir det ett brott
mot det att man ska ha en ndrbild.

Nar det galler utformning av undervisningen
kdnnetecknas de flesta beskrivningarna av
en vaxling mellan teori och praktik, men
det finns ocksad exempel pa utformning av
undervisning som innebar att den helt och
hallet borjar med innehallet, det som ska
férmedlas, genom att bilderna som tas ska
svara pa fragor:

Vi jobbar mycket med /.../ att svara

pd fragor och genom att filma en liten
snutt bara, till exempel vad dr din favo-
ritplats, vad tycker du om, vad tycker
du inte om, vad skulle du vilja férdndra,
vad goér dig glad, vad gér dig ledsen och
sa vidare?

Denna filmpedagog menar ocksa att film-
pedagogiska satt att arbeta ofta utgar fran
de konventioner som kdnnetecknar arbetet
med underhallningsfilm, som har som syfte
att paverka tittaren kdnslomassigt genom att
"forfora eller forfara”, och lar ut den retorik
som praglar filmer i till exempel skrack- eller
komedigenren. Nar hen pratar blir det tydligt




att hen menar att undervisning om hur fik-
tionsfilm/underhallningsfilm enbart bor vara
en av manga genrer som elever far undervis-
ning om samt att det ar mojligt att hitta flera
olika satt att arbeta med kameran. Hen beto-
nar ocksa att det saknas en grund i filmun-
dervisning. For att tydliggdra vad hen menar,
sa jamfor hen med hur skrivundervisning ser
ut i skolan:

Det jag tycker saknas /.../ Gr en slags
grund, ungefdr som i skolan nér barnen
ldr sig ldsa och skriva. Det har jag dter-
upprepat flera ganger. Ddr bérjar man
med ett slags teckensystem, alfabetet,
bokstéver. Man bérjar med en bokstav i
taget och lér sig sdtta ihop dom till ord.
Och sedan till meningar och sen. Och
barnen bjuds in till att prova pd att
skriva alla mdjliga typer av text. Det

dr liksom poesi, skénlitteratur. Det dr
rapporter, det ér recept i hemkunska-
pen, det dr instruktioner till matteupp-
gifter. Man ldr sig kludda och skriva for
hand. Liksom alla méjliga typer av text
och former. Och att Iésa och skriva blir
metoder att studera i olika dmnen.

Nar det galler de andra beskrivningarna av
undervisningens utformning innehaller de
saval teoretiska som praktiska inslag. Nagon
betonar vikten av att tidigt borja gora och att
gora fel innan innehallet har formulerats:

Men att inte fastna i skrivandet fér de
har inga referenser, sé jag brukar alltid
bérja med jobba med utsnitten, bilder-
na och det gar rdtt snabbt att ga ige-
nom dem. Sedan ¢r det bara skicka ut
dom och dad dr jag inte med dom utan
da fér dom géra fel. Fér det dr véldigt
viktigt att gora fel for det dr det enda
sdttet att Iéra sig. Och sen kan man dis-
kutera och sen sd ut igen och géra och
sd ldgger man till ndgonting och sa dr
ddr en vdldig utvecklingspotential.

Filmpedagogen som later eleverna borja filma
direkt efter en snabb genomgang av bild-
utsnitten utan att ha en fardig historia ned-
skriven, menar att berattelsen sedan brukar
ga att arbeta fram fran det filmade materialet.
Hen motiverar sitt val av metod med att om
eleverna borjar med innehallet/idén utan att
veta forutsattningarna for det filmskapande
de kan genomfora, sa kan deras idéer sedan
bli svara att realisera. Att gora "fel” i det har
sammanhanget innebar att upptacka att sattet
en valt att filma inte far den effekt en 6nskar.

De bada filmpedagogerna som ovan visar
att de betonar gorandet, praktiken fére teo-
rin, menar att de arbetar pa ett likartat satt,
ett satt att arbeta som innebér att de har "en
osynlig plan” och invantar elevernas fragor
innan de ger exempel pa mojliga 16sningar
(den teoretiska forstaelsen). En av dem sager
att vuxna elever brukar saga att de ”“lurar pa
dem kunskapen”.

Learning by doing
blir det ju sen i
forlangningen.

Andra filmpedagoger berattar att de pa olika
satt inleder med teoretiska genomgangar:

Men metoden dér ungefir den samma
och det dr precis som X sa man pratar
om bildstorlekar och sddana basickun-
skaper, perspektiv och dramaturgi och
planering av det dom ska filma. Ingen-
ting sant ddr ut och filma nu vad ni
tycker, utan det ska vara férberett. De
ska skriva en filmidé eller ett manus och
ddrefter sa far de planera sin inspelning
och ge sig ivdg och filma. /.../ Learning
by doing blir det ju sen i férléingningen.



Man mdste vaga
misslyckas. Framfér
allt véga vara kreativ.

Som framkommer ovan har olika filmpeda-
goger i samtalet olika asikter om hur mycket
teori eleverna behdéver innan de kan borja fil-
ma: Vad ska eleverna upptacka pa egen hand
och i motet med andras reaktioner, och vad
ska de forst mota teoretiskt i form av genom-
gangar? Oavsett vad deltagarnas undervis-
ning borjar med och betonar, ar de alla 6ver-
ens om att det ar viktigt att fd@ géra. Det ar
ocksa viktigt att att det finns tid att gora, gora
fel och framfér allt vaga prova:

Man madste ju trial and error. Men mds-
te vdga misslyckas. Det dr ju det. Man
mdste vdga misslyckas. Framfor allt
vdga vara kreativ.

Att de dnda visar att de har olika syn pa teo-
rins funktion och plats i undervisningen kan
till viss del kopplas till deltagarnas erfaren-
heter av filmpedagogiskt arbete och hur
mycket tid de brukar ha nar de méter olika
elevgrupper. En av filmpedagogerna sager
exempelvis:

Jag ténker pé min arbetsmetod. Hur
jag jobbar nér jag dr ute pd skolor. Och
den har jag kanske egentligen inte valt
for jag tycker att den dr vérldens bdsta,
utan for att det dr det enda som funkar
och ndr jag dr ute och ska jobba med
film har jag en heldag fér film och redi-
gering och sen har jag tvd lektioner fér
forarbete.

Att tiden paverkar valet av metod blir ocksa
tydligt i den delen av samtalet da de flesta

filmpedagoger samtalar om att de menar att
film borde vara ett eget amne i skolan:

Jag ténker sa hdr. Allra helst ett eget
dmne som ¢r med pd schemat i sko-
lan. Det kanske ska heta film eller vad
det ska heta, men film. Vi séger film och
finns det som ett eget émne redan fran
bérjan sa kan man bérja med Barnfilm-
skolan och verkligen upptécka.® Ja, det
dr ungefdr som att upptdcka Idsning
och skrivna ordet och alltsd med kame-
ran som verktyg upptécka och ge det
sa mycket tid som det behévs. Det vore
ju fantastiskt. (Skratt) Det dr plan A, sa
kan det sen leda till att man ldr sig film-
processen fran idé, manus, bildmanus,
inspelningsplanering, inspelning, klipp-
ning, hela filmprocessen.

Ddr hade det ju varit hdéftigt att fG méta
dem i férskolan och fd leka lite med
kameran och sen méta dem i IGgstadiet
med animation och mellanstadiet och
géra annan lite film och s@ hdnder det

i hégstadiet.

Nagon filmpedagog lyfter dven fram att om
film vore ett eget amne skulle det vara moj-
ligt att sedan anvanda sig av kunskaper-
na fran den undervisningen genom att mer
sjalvstandigt kunna vélja olika satt att "redo-
visa”, till exempel genom att filma en presen-
tation eller skapa en tutorial i sl¢jden.

Oavsett de yttre forutsattningarna, sa ar
emellertid filmpedagogerna 6verens om
betydelsen av att fa visa det en filmat och
samtala om det. Nar eleverna far mota
andras reaktioner och gemensamt analysera
det filmade materialet, far de mojlighet att
utveckla en medvetenhet om bildutsnittets
betydelse och andra val som gors i arbetet
med film:

Det tillfér ju att veta vad film innebdir.
Varfér anvinder vi en halvbild? Varfér

> Barnfilmskolan som startade 2011 pa Akademi Valand har tagit fram materialet Kamerans ABC, vilket ar det

material filmpedagogen menar kan anvandas for att “upptéacka” (se vidare: https://www.kameransabc.com ).



anvdnder vi en ndrbild? Varfér anvin-
der vi dom hdér? Och likadant hur vi
forstérker de olika berdttelserna.

Och sen dr det ju, efter det dr att ana-
lysera. Vad dr det jag ser? Ar det det du
vill visa?

Man fér ocksé syn pa
vad andra ser och tdnker
och andras perspektiv
pd sitt eget.

Och dé filmar personerna ndnting och
sd visar man det fér andra och da, dels
far man syn pé vad man sjélv ser och
vad man tédnker kring det, men man far
ocksd syn pd vad andra ser och tdnker
och andras perspektiv pa sitt eget.

Nagot annat som betonas ar forflyttningarnas
betydelse nar det galler att anvanda film som
ett verktyg for att lara och dela erfarenhet-
er. Nagon berdttar att de tar bort zoom-funk-
tionen for att eleverna verkligen ska behdva
forflytta sig och prova att vara néra och langt
bort. Filmpedagogerna delar ocksa erfaren-
heten att det inte ar sa enkelt for alla att
verkligen komma sa nara som behovs nar
innehallet behover formedlas av en narbild:

Och det hér dr ju att vdga gé ndra. Vi har
en viss integritet och den ligger sa starkt
hos dom att den ska. Det kénns tryggare
att vara lite ldngre ifrén /.../ Om dom ska
gd ndra mdste dom flytta sig.

En av filmpedagogerna kopplar ocksa forflytt-
ningarna och val av perspektiv till utveckling-
en av den kritiska formagan:

Vad hdnder om jag stér hér? Vad
hdnder om jag stdr hér? Da blir det
sa tydligt. Virlden ser olika ut om
jag har égonen hdr eller ddir.

Genom att sjalv fa erfara och konkret uppleva
hur olika en viss plats framstélls beroende
pa var en statt nar en har filmat, kan elever
utveckla en forstaelse for vilken betydelse
val av perspektiv har, vilket ar en viktig del av
utvecklingen av den kritiska férmagan.



| foregdende avsnitt framkommer att film kan
anvandas som verktyg for att lara och dela
erfarenheter pa olika satt: Film kan anvan-
das som ett komplement till andra uttrycks-
satt for att elever som tycker att det ar svart
att uttrycka sig i tal och skrift ska fa 6kade
mojligheter att delta i undervisningen; Film
kan anvandas som stéd for att klara sddant
som elever kan uppleva som svart; Film kan
anvandas for att utveckla ett kritiskt férhall-
ningssdtt, eftersom praktiskt arbete med film
lar elever att identifiera filmens bestands-
delar samt forsta exempelvis betydelsen av
val av perspektiv; Och utéver detta kan film
anvandas, eftersom det méjliggér ett annat
slags tdnkande an tal och skrift, ett tdnkande
som ocksa kan paverka forutsattningarna for
larande for alla elever, eftersom det till exem-
pel synliggdr andra aspekter av elevers for-
stdelse an vad tal och skrift kan gora.

Nar det géller fragan om vad elever behdver
kunna for att anvanda film som verktyg for att
lara och for att dela erfarenheter med andra,
sa ar det framfor allt att forsta vilken bety-
delse val av bildutsnitt kan fa. | samtalet lyfts
dven behovet av undervisning, och det fram-
kommer olika forhallningssatt vad det galler
betydelsen av att anvdnda teori och praktik
i undervisningen. Olikheterna i forhallnings-
satt kan delvis kopplas till att olika filmpe-
dagoger har haft olika forutsattningar nar
de har undervisat i film avseende exempel-
vis under hur lang tid de har mott sina elev-
er. Nar det géller utformningen av undervis-
ningen betonas vikten av att fa gbra samt att
mota andras reaktioner pa det en har gjort
for att kunna utveckla en forstaelse for hur
val av bildutsnitt med mera paverkar den
som tittar pa det filmade materialet. Nagot
annat som lyfts ar att skapa forutsattningar
for att elever ska behova forflytta sig nar de
vill forandra val av perspektiv eller bildutsnitt.

Utdver ovan vill jag aven lyfta det faktum att
filmpedagogerna pratar om film i relation till
framfor allt skriften genom att lyfta att skrift
lars ut genom att elever far erévra en bok-
stav i taget for att sedan sdtta samman dem
till ord. Barnfilmskolan forhaller sig pa ett lik-
nande satt nar de valjer att kalla sitt under-
visningsmaterial just Kamerans ABC. Aven
Svenska Filminstitutet visar ett liknande for-
hallningssatt:

Efter hand gdr det

att utldsa nyanser i
spraket, hora skillnader
i sprékets toner.

Ndir vi ldr oss Idsa och skriva gor vi

det steqg for steg. Enligt vél beprévade
pedagogiska uppldgg trdnas fingrarna
till att forma bokstdver med pennan,
bokstav Iéggs till bokstav tills Idskoden
kndcks. Till en bérjan dr meningar-

na korta, béckerna tunna, for att sedan
gradvis bli Iéingre och tjockare. Efter
hand gadr det att utldsa nyanser i spréket,
héra skillnader i sprékets toner. Virlden
Oppnar sig for att uttrycka sig sakligt,
poetiskt, retoriskt och metaforiskt.
Forstaelse for olika texttyper trdnas,

en instruktion, en argumenterande
text, en berdttelse i jag-form.®

® https://www.filminstitutet.se/globalassets/2 -fa-kunskap-om-film/filmpedagogik/publikationer/rorlig-

bild--o-filmkunnighet_180829.pdf




Jag menar att utifran det som framkommer
i samtalet, sa finns det nagra aspekter som
ar sarskilt intressanta att arbeta vidare med
for saval larare i Burlov som foér andra som
ar intresserade av att utforska hur film kan
anvandas som verktyg for att lara och for att
dela erfarenheter med andra. Dessa aspek-
ter kan undersokas i undervisning, men ock-
sd genom att ta del av forskning och genom
att skapa motesplatser for olika aktorer med
samma intressefokus:

Det forsta jag vill lyfta fram ar hur filmpedago-
gerna i samtalet betonar saval det enkla och
direkta med att anvéanda kameran och vikten
av undervisning. Detta kan synas paradoxalt,
men jag tolkar det som ett tecken pa ett span-
ningsfalt, som vi behover veta mer om. | vil-
ka sammanhang ar det mojligt for elever att
anvanda sig av kamerans enkelhet och den
direkta mojligheten att ge uttryck for nagot,
och i vilka sammanhang kravs det undervis-
ning och exempelvis en fordjupad forstael-
se for bildutsnittets betydelse? Nara kopplat
till detta hor ocksa ett behov av att definiera
vad “film” ar. Vilka likheter och skillnader finns
det mellan den larandesituation dar kameran
stélls upp for att filma ett samtal som sedan
ska fungera som stod for nar elever skriver
slojdutvarderingar och den larandesituation
dar kameran anvands som ett verktyg for att
besvara en fraga om vilken som &r min favorit-
plats eller den larandesituation i vilken en fik-
tionsfilm skapas av en grupp elever. Ar det film
som skapas i alla situationer? Om svaret ar ja,
behover vi arbeta med att tydliggdra varfor
film anvands i en viss situation, vilken kompe-
tens som kravs av filmskaparen i den situatio-
nen och vilka mojligheter till larande som ska-
pas. Ar det mojligt att anvanda kategorierna
komplement, stéd, utveckling av kritiskt for-
hdllningssdtt samt mdéjliggérare av ett visst
slags tdnkande i det arbetet?

For det andra vill jag lyfta det som sags i sam-
talet kring att film méjliggér ett annat slags
tdnkande an tal och skrift och att anvand-
ningen av filmskapande kan pdverka férut-
sdttningarna foér ldrande. Stammer detta
och, och hur kan viisa fall lara om detta satt
att tdnka och forutsattningarna det skapar?
Finns det ldrandesituationer som (miss)gyn-
nas mer an andra om film far ersatta skrift
som uttrycksmedel? | detta sammanhang
menar jag att det ocksa ar intressant att vida-
re utforska vilken betydelse rorelse och for-
flyttningar har for elevers larande.

For det tredje vill jag lyfta vilken relationen
mellan teori och praktik bor vara i undervis-
ningen? Far undervisningens innehall avse-
ende teori/praktik betydelse for elevens
syn pa sig sjalv som filmskapare och vilja att
anvanda film samt elevens satt att uttrycka
sig med film?

For det fjarde vill jag betona det som sags
om samtalets betydelse for att forsta filmen
som uttryckssatt. Forutom att det utvecklar
elevernas medvetenhet om betydelsen av
sina val, menar jag att det ocksa ar intres-
sant for undervisning, eftersom vaxlingen
mellan film och samtal dessutom kan gynna
elevers sprakliga formaga nar de med stod
av sina bilder ska formulera vad de vill berat-
ta eller formedla vad de upplever nar de ser
andras filmer. Dessutom kan dessa sam-
tal fungera som ett stod i arbetet med att
utveckla elevers formaga att respektera var-
andras olikheter och pa sa satt gynna varde-
grundsarbete.

For det femte vill jag problematisera det som
i texten lyfts som filmmediets styrka i under-
visning: att det anvander sig av olika uttrycks-
satt parallellt och vaxelvis. Samtidigt som det
ger utrymme for elevers olika styrkor, kan det




ocksa innebdra att elever inte lar nytt nar de
arbetar med film. For lararen som utformar
undervisningen innebar det att organisera
den pa ett satt som bade innebar att olika
elever kan vara olika mycket drivande i oli-
ka delar av arbetsprocessen och att de alla
utvecklar formagan att anvanda sig av film-
mediets alla uttryckssatt.

Till sist vill jag dven ber6ra hur vi véljer att
argumentera for anvandning av mer film i
undervisning. Ett satt ar det som saval film-
pedagogerna som exempelvis Svenska Film-
institutet anvander: att prata om filmunder-
visning genom att stdlla den i relation till
hur lds- och skrivundervisning utformas. Det
valet kan vara ett satt att tydliggdra behovet
av undervisning och att utforma den pa ett
satt som innebadr mojligheter till progression
for eleverna. Jag undrar emellertid om det ar
ratt satt om vi vill synliggora det filmspecifika.
Pa nagra satt skiljer sig exempelvis forutsatt-
ningarna for att utveckla elevers formaga att
se och skapa nar det handlar om bilder jam-
fort med forutsattningarna for att lara sig lasa
och skriva. Det ar dels den mangd erfaren-
heter som idag finns i elevgrupper av att se/
ldsa bilder och sjalv kommunicera med bilder,
dels den direkthet och enkelhet som kdnne-
tecknar kameran som verktyg i vissa situa-
tioner. Kan behovet av undervisning formu-
leras helt pa filmens egna villkor och vilka ar
de i sa fall? Hur kan en filmpedagogik se ut
som innebar mojlighet till progression sam-
tidigt som de rika erfarenheterna av bild tas
tillvara?

| rapporten framkommer att saval forskning
som filmpedagoger visar att alla unga inte ar
digitalt sjalvlarda. Det rdcker inte att se, sam-
tala och skapa pa egen hand i de sammanhang
och med de syften elever sjalva véljer, for att
utveckla den visuella férmaga som kravs for
att de ska kunna verka i och vara med och for-
ma vart samhaélle. De "suger inte in” det de
behover i blodet pa egen hand. Undervisning
behovs. Men det behovs ocksa ny kunskap for

att veta hur vi ska ta tillvara den potential som
den digitala utvecklingen har skapat avseen-
de att anvanda bild och film som verktyg for
att lara och dela erfarenheter. Den potentialen
ser vi i Burlovs kommun fram emot att utfors-
ka med stod av forskning och tillsammans
med vara elever, kollegor fran andra kommu-
ner samt manniskor med erfarenheter av film-
pedagogiskt arbete utanfor skolan. Hur kan vi
exempelvis lata filmpedagogers kompetens
mota larares, pa ett satt som innebar att de
gemensamt kan utforska filmens mojligheter
att fungera som verktyg for att lara och for att
dela erfarenheter med andra?
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